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Pieśń - definicja 

• W Słowniku folkloru polskiego pieśń ludową określono jako utwór 
wierszowany (istnieją odstępstwa od tej reguły) liryczny lub liryczno-
epicki, wykonywany a capella, za wyjątkiem krótkich śpiewanek 
tanecznych występujących na terenie Polski. Pieśni ludowe 
charakteryzuje tradycyjny, ustny sposób przekazu, przejawiający się w 
nauce pamięciowej tekstów, anonimowość oraz dostosowanie ich 
treści do odbiorcy, co ma wyraz w prostocie treści, języka i melodii, 
używaniu prostych efektów stylistycznych itd. 

• Ze względu na swoją funkcję, biorąc pod uwagę teksty, pieśni ludowe 
można podzielić na obrzędowe, powszechne oraz przyśpiewki. 



Pieśni obrzędowe 

• Ze względu na zawartość materiału archaicznego, dla każdego 
etnografa i folklorysty najciekawsze są pieśni obrzędowe. Są to formy 
wokalne spełniające funkcję czynnego semantycznie składnika 
obrzędu, czyli w jego obrębie muszą pełnić określoną funkcję 
rytualną. Dotyczy to obrzędowości dorocznej i rodzinnej. 

• Wydzielenie pieśni obrzędowych jest stosunkowo proste, gdyż 
charakteryzują się one bardzo wyraźnymi cechami, stanowiącymi ich 
składniki treściowo-formalne. 



Cechy pieśni obrzędowych - wybór 

• W tekstach pieśni obrzędowych występują zdrobnienia, pełniąc w nich 
ważną funkcję. Są wyrazem czułości, delikatności, a jednocześnie 
uszlachetnionym sposobem wyrażania swoich uczuć, np.: mamusieńka, 
swasieńka, księżeńko [ksiądz], wieszeńka, gębuleńka, miesiączek, 
wianeczek, płużeczek, szczebioteńka [jaskółka], kolędeńka, konisieńko, 
siodełeńko. 

• Występują także słowa i wyrażenia, które wyszły już z użytku, a ich 
obecność można stwierdzić tylko w pieśniach obrzędowych, m.in.: 
swasieńka, swatkowie, starszy swat, kołacz, korowol, zagumnie. 

• Ponadto można w nich znaleźć archaiczną odmianę, np.: nasze państwo 
młodzi, co będziesz siewał gospodarzu miły, po dwa cieląt porodziły, 

•  oraz rymy niedokładne: czekamy – ruciany, malowany – ścianę, zagrały – 
związali. 



Cechy pieśni obrzędowych - wybór 

Należy ponadto zwrócić uwagę na bogatą poetykę oraz stosowane 
środki językowe. Jednymi z najczęściej spotykanych są powtórzenia 
będące charakterystycznym elementem we wszystkich pieśniach 
ludowych, w tym szczególnie w obrzędowych. Są to m.in. repetycje 
określonej grupy wersów w poszczególnych zwrotkach czy wręcz 
całych strof. Powtórzenia pełnią bardzo ważną funkcję: zwalniają tok 
wypowiedzi. Dzięki takiemu zabiegowi staje się wyraźnie widoczne 
tworzenie pewnego „wiecznego teraz”, wynikającego z potrzeby 
identyfikacji z wzorcem, powtarzanym przy takich okazjach w sposób 
niezmienny.  



Cechy pieśni obrzędowych - wybór 
Podstawowym środkiem języka obrzędowego, mającym ścisły związek z paralelami jest 
symbolika charakteryzująca wszystkie teksty folkloru, ale w odniesieniu do 
obrzędowych mająca szczególne znaczenie. Symbole łączą konkretne wyobrażenia z 
idealnymi i nadają im przez to głębię znaczeniową. Ale ich interpretacja wymaga 
rozległego tła, przywołania całego systemu opozycji porządkujących świat kultury i 
nigdy nie jest ostateczna np. symbol złota i złotej barwy: złoto [które rośnie na zielonym 
drzewie], złoty płużek, złociste ziarenka, złote kłosy, złote podkóweczki, złote góry. W 
potocznym rozumieniu jest to synonim bogactwa, jednak w wielu przekazach 
folklorystycznych złota barwa stanowi symbol świętości, co wynika z utożsamienia jej z 
życiodajnym światłem słonecznym i jego wiecznością. Zgodnie z wierzeniami 
ludowymi symbol złota jest pożądany w sytuacjach, w których należy się znaleźć w 
fazie rytualnej śmierci, pojawia się zatem w tzw. obrzędach przejścia. Największe 
natężenie „złotych elementów” można zauważyć w pieśniach kolędniczych - wprowadza 
to pewien element nierealności, a także podkreśla sferę życzeniową pieśni, czyli to, co 
wyrażone w życzeniach ma się dopiero stać (i z pewnością się stanie). 



Cechy pieśni obrzędowych - wybór 

Istotną cechą pieśni obrzędowych jest odwoływanie się w ich treści do istot boskich. 
Takie zwroty jasno określają czas święty, a ponadto dzięki temu zabiegowi wyraźnie 
rysuje się obraz świata jako całości, wprawdzie złożonej, ale komunikującej się ze 
sobą, a człowiek jest postrzegany jako jedna z jego części, np. m.in.: 

• weselne: Wychodzimy z domu, w imię Pana Boga; Oj, Józiu, Józiu, spojrzyj w 
prawo na obraz Jezusa; Wychodź Marysieńko z progu, tam dasz ukłon Panu Bogu; 
Stoi stół na środku przykryty obrusem, niech cię błogosławi Maryja z Jezusem; 

• kolędnicze: Zapłaci wam sam Pan Jezus i ten święty Jan; A witojże panie 
gospodorzu, na twoim dworze doł Bóg dobrze.  

Wyodrębnienie omówionych wyżej cech (muszą one występować jako zespół) w 
tekstach pieśni pozwala na określenie ich przynależności do konkretnego obrzędu. 
Każdy rodzaj pieśni obrzędowych posiada pewne cechy szczególne, jemu tylko 
właściwe. 

 









Śpiew pieśni 

Pieśni obrzędowe, szczególnie u Lasowiaków, były śpiewane w 
wysokich tonacjach i co najważniejsze a capella. 

W śpiewie pieśni (także powszechnych i przyśpiewek)  

nie stosowano dynamiki czy agogiki.  

Niekiedy śpiewki do tańca mogły być wykonywane z muzyką, ale nie 
było to często spotykane. 



Pieśni powszechne 

Pieśni powszechne to najpokaźniej reprezentowany dział tekstów pieśni 
zebranych podczas badań terenowych. Prowadzącym badania udało się 
zarejestrować teksty reprezentujące różnorodne gatunki, które w tej 
grupie zostały wyróżnione ze względu na treść, m.in.: ballady, 
kołysanki, pieśni pielgrzymie, historyczne, żołnierskie, zawodowe, 
miłosne, sieroce, żartobliwe itd. Pieśni powszechne to utwory, których 
nie można wiązać z obrzędami, mimo że często im towarzyszą, a ich 
poetyka w niczym nie ustępuje pieśniom obrzędowym. Jest bardzo 
wiele przykładów odwoływania się w nich do tradycyjnej symboliki 
ludowej.  







Przyśpiewki 

Najpokaźniejsze są zbiory przyśpiewek. Ich ogromna część jest ściśle 
związana z weselem, z zabawą taneczną. Są to śpiewki do tańca, ale 
zawierają wiele wyrażeń charakterystycznych dla wesela (m.in. nazwy 
osób pełniących określone funkcje w weselnym obrzędzie: drużbusia, 
starszo drużka, starosta). Niemniej nie pełnią w nich określonej funkcji, 
ich śpiew nie jest konieczny, teksty mogą być wymienne, dlatego też 
należy je zaliczyć do tego gatunku. Warto zwrócić uwagę na teksty 
specjalnie przeznaczone do konkretnych tańców. Tancerz, prosząc o 
jakiś określony taniec, podchodził do kapeli, płacił i śpiewał 
przyśpiewkę, której melodię muzykanci musieli powtórzyć, a 
śpiewający rozpoczynał taniec. 



Przyśpiewki 

Wiele z nich to twórczość na potrzebę chwili, jako zaczepka lub 
odpowiedź na nią (często o treści rubasznej, a nawet zjadliwej) w 
formie krótkiej, najczęściej czterowersowej rymowanki, śpiewanej na 
popularne melodie taneczne.  

 



Kapele w Podkarpackiem 

Na całym terytorium obecnego województwa podkarpackiego, w 
poszczególnych regionach etnograficznych funkcjonowały różne 
składy kapel, charakterystyczne dla konkretnego regionu.  

Należy wspomnieć, że na całym omawianym obszarze szczególne 
zainteresowanie budziły skrzypce, będące głównym instrumentem w 
każdej z funkcjonujących tradycyjnych muzyk. Mistrzowie skrzypiec 
potrafili grać w taki sposób, że wierzono, iż te umiejętności zyskiwali 
dzięki darom Bożym lub odwrotnie: poprzez zawarcie jakiegoś paktu z 
siłami nieczystymi. 



Kapele w Podkarpackiem 

W każdym z regionów składy kapel różniły się od siebie, aczkolwiek 
jeszcze na pocz. XIX w. niemal na całym obszarze spotykano muzyki 
dwuosobowe, które składały się ze skrzypka i basisty. Ale już od 2. poł. 
XIX w., a w szczególności na pocz. XX w. skład kapel poszerzał się, 
aczkolwiek inaczej w poszczególnych regionach. 

 



Kapele u Lasowiaków 

U Lasowiaków najdłużej utrzymał się wspomniany archaiczny skład 
kapeli. Najważniejszą postacią w kapeli był skrzypek prymista grający 
melodię, a akompaniował mu basista na trzystrunowych basach. Na 
przełomie XIX i XX wieku do tego składu dołączył skrzypek 
sekundzista, grający wypełnienie harmoniczne między melodią graną 
przez prymistę, a podstawą dźwiękową akordu, graną przez basy. 
Rzadko kapela grała w składzie poszerzonym o instrumenty dęte, 
głównie klarnet. Należy również dodać, że w okolicach Tarnobrzega, a 
jeszcze częściej w rejonie graniczącym z Lubelszczyzną, basy bywały 
zastępowane przez bębenki obręczowe, a w okolicach Leżajska w 
muzykach pojawiały się cymbały. 



Kapela lasowiacka 



Kapela Barabasów z Grębowa 



Potańcówka 



Kapela lasowiacka z okolic Kolbuszowej 



Muzyka Lasowiaków 

U Lasowiaków tańczono chodzonego (równego), cebulkę (cebulę), 
dzikowiaka, lasowiaka, mazurka żydowskiego, mazurkę lasowiacką, oberka, 
polkę (bez noge, galopkę, hurra, na przytacku, tramlę, w lewo, z przytupem), 
sztajerka (cholewioka) i W lesie chusty prała.  

W Puszczy Sandomierskiej muzyka jest „dzika”, gra się ją „z pazurem”, z 
„rzazem”, inaczej niż gdzie indziej. Muzyka musi mieć pazur, rzaz. Jak ma, to 
jest nasza! – tak mawiał jeden z najlepszych lasowiackich muzykantów – 
Władysław Pogoda z Huciny. W taki też sposób grano. Sekundziści i basiści 
w kapeli lasowiackiej grają krótko, cianto, a prymista z rzazem, 
wykorzystując głównie górną połowę smyczka. 

Najlepsi skrzypkowie, grając melodię, powtarzali ją wraz z kapelą 
przynajmniej trzykrotnie, za każdym razem stosując odmienne figuracje. 

 



Tradycyjna kapela 

Nazwy tańców są istotne, gdyż za nimi kryją się liczne rozmaite tematy muzyczne, 
które grały kapele. Tradycyjne muzyki grały do tańca, w trakcie którego nie 
śpiewano.  

Zazwyczaj muzykanci byli opłacani przez organizatora tańców, przy weselu przez 
pana młodego, na określony czas grania. Wykonywali pięć – sześć melodii, jedna po 
drugiej, później następowała krótka przerwa. Jednak rozochoceni tancerze, jeśli 
chcieli dłużej się bawić lub zatańczyć jakiś specjalny taniec, musieli dodatkowo 
opłacić muzykę – założyć w basy, tzn. wrzucić do basów pieniądze, czyli zapłatę za 
ten honor. Wówczas można było zamówić żądaną melodię, nazywając ją lub – 
częściej – zaśpiewać stosowną przyśpiewkę, oczekując, iż kapela podejmie 
śpiewaną melodię w rytmie i charakterze oraz – co ważne – od dźwięku, na którym 
zamawiający skończył śpiewać. Jeśli tego nie uczynił, zagrał niepoprawnie, budziło 
to wielkie niezadowolenie, nawet gniew tancerzy.  

Muzyka grała na wezwanie - zamawiający musiał powiedzieć: grać! i dopiero 
wówczas muzykanci zaczynali grę wybranej melodii. 



Zmiany składu i funkcji kapel 

Zmiany w składach kapel i ich repertuarach następowały początkowo dość 
powoli, aczkolwiek w dwudziestoleciu międzywojennym nabrały wyraźnego 
rozmachu. W tym okresie nastąpiła ekspansja muzyki popularnej, rodem z 
Nowego Orleanu, z całym pakietem tańców latynoamerykańskich, które 
potocznie zwano dżezami lub szlagierami. Początkowo trafiała do miast, 
rychło też znalazła się w repertuarze wiejskich kapel, chociaż u Lasowiaków 
następowało to wolniej niż w ościennych regionach.  

Wiele z nich, chcąc sprostać nowej modzie na tzw. dżezy, musiało odejść od 
tradycyjnego składu i zainwestować w nowe instrumenty: dołączał do nich 
klarnet czy trąbka, a w latach 40.-50. XX wieku także akordeon i saksofon, 
choć bardzo długo utrzymywały swoją pozycję skrzypce. W latach 70.-80. 
wraz z pojawieniem się elektrycznych gitar i syntezatorów tradycyjne kapele 
przestały pełnić swoją użytkową funkcję. Natomiast w tradycyjnym składzie 
znalazły dla siebie miejsce przy instytucjach kultury.  



Zmiany składu i funkcji kapel 

W tym okresie weselna praktyka muzyczna przeobraziła się w praktykę 
wokalno-instrumentalną, co błyskawicznie znalazło odzwierciedlenie w 
występach scenicznych tradycyjnych kapel. W ich składzie pojawili się 
soliści śpiewacy, a występy takich „zespołów muzycznych” 
przypominały produkcje piosenkarskie. 

Pojawiły się także artystyczne opracowania taneczne i muzyczne w 
wykonaniu stylizowanych zespołów folklorystycznych, artystycznych, 
które zaczęły funkcjonować w Polsce po II wojnie światowej, także u 
Lasowiaków. 



Kapela Władysława Pogody z Kolbuszowej 



Jan Cebula z Kolbuszowej (skrzypce), Edward Markocki (cymbały) i Władysław 
Bosak z Wólki Podleśnej (skrzypce), Adam Mróz z Grębowa (skrzypce, lutnictwo) 


